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Helikon to miejsce réwniez bliskie Zbyszkowi. Kwartet Seiferta, a p6Zniej i kwintet Stariki miat
tam préby, grat tam swoje pierwsze koncerty jazzowe. Tam poznawali muzykéw ze srodowiska
jazzowego i fanéw jazzu. W miare jak stawali si¢ popularni, Jazz-Klub nie méglt pomiescié stu-
chaczy i koncerty odbywaty sie¢ w innych miejscach, ale pierwsze kroki w karierze zespotu
nieodzownie zwigzane byly z tym magicznym miejscem.

Jazz-Klub ,Helikon”, od lewej: barmanka, NN, Jan Jarczyk, Zbigniew Seifert,

AL LW A

LERFSlL IR, 39 e R

'\'-'Fl':l e 31%'3-"'#

)21 2
n..".'!E'l.

PULak A& FEDERALIA
W, U MO 4

n..:]..-..l.. ||.-|II.L"
e '.|:J.."
oW, L EW{]
- q‘ﬂ:}}' Lot

Jan Gonciarczyk, Adam Matyszkowicz, arch. Matgorzaty Seifert

LEGITYMACIA CZEONCA KUisu sl
ERERy A INEIETE N
M EL KON,
AT TS AU
H.._l_..._i-.'rl-lll:v‘!ul.“:' e

i amy -\.% E"H,

e::nw“l’. [T

lew ull.ll- =

Woahea

5

[ - R

.. F

Ak

T RN ]

s poh tudas

Legitymacja cztonkowska Jazz-Klubu ,Helikon”, arch. Matgorzaty Seifert
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Studia muzyczne, zespoty jazzowe

Rozwdéj kwartetu Zbigniewa Seiferta

Kwartet Zbigniewa Seiferta oficjalnie zadebiutowat w listopadzie 1965 roku podczas XIV Krakow-
skiego Festiwalu Jazzowego, tak zwanych Zaduszek Jazzowych. Ich wystep mial miejsce w Krzysz-
toforach, gdzie odbywaty sie jam sessions. Andrzej Jaroszewski entuzjastycznie komentowat ich
wystep jako zapowiedZ nowej generacji muzycznej, debiut formacji grajacej jazz nowoczesny.

W folderze Krakowski Festiwal Jazzowy po raz czternasty Krzysztof Sadowski pisal: Drugim
debiutantem piqtkowego wieczoru byt Zbigniew Seifert — saksofonista altowy, pozostajqcy pod
wptywem Johna Coltrane’a, a takze Zbyszka Namystowskiego, od ktdrego przejgl czystq intonacje
i zdecydowane prowadzenie skomplikowanych niekiedy fraz melodycznych. Szczegdlnie w temacie
McCoy Tynera Wschodnie kwiaty probe rzetelnego jazzu nowoczesnego zaprezentowat caty zespot:
Jan Jarczyk (p), Jan Gonciarczyk (b), Janusz Stefariski (dr), Zbigniew Seifert (as).

Kwartet Zbigniewa Seiferta, od lewej: Janusz Stefanski, Jan Gonciarczyk, Zbigniew Seifert, Jan Jarczyk, fot. Jacek Stoktosa

Po udanym debiucie kwartet byl zapraszany tez do innych miejsc w Krakowie. Wystepowali
w klubach studenckich Zaczek, Karlik, w Klubie pod Jaszczurami, Piwnicy pod Baranami,
Klubie pod Przewiazka, wreszcie mieli wstep do Jazz-Klubu ,Helikon”.

Coraz czesciej byli zapraszani réwniez na koncerty do Warszawy, Wroctawia, na Slask. Kwartet
Seiferta grat czasem w réznych formacjach z réznymi osobami, na przyktad zima 1968 roku do
Krakowa przyjechata na studia w Akademii Sztuk Pieknych Brazylijka Irany d’Olivera Passos.
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Nuty Zbigniewa Seiferta,
arch. Matgorzaty Seifert

Grzegorz Tusiewicz zorganizowat jej kilka koncertéw. Spiewata
bossanovy w krakowskich klubach z kwartetem Zbyszka Seiferta.

Nuty Zbigniewa Seiferta, arch. Matgorzaty Seifert

W Krakowie dzialaty wtedy gléwnie zespoly wykonujace jazz trady-
cyjny. Kwartet Zbigniewa Seiferta byl jedna z wizytowek krakowskiej
awangardowej sceny jazzowej.

Jak wspominaja Jan Jarczyk i Jan Gonciarczyk: W Krakowie najcze-
Sciej grywalismy Pod Baranami. W Olsztynie zagraliSmy koncert
z Orkiestrq Filharmonii. Panowata opinia, Ze jako kwartet zmienili-
Smy oblicze tej formuly jazzu. Niestety nigdy nie nagraliSmy ptyty,
poniewasz nikt z nas nie poszedt do Polskich Nagrar z propozycja, zeby
to zrobi¢. MieliSmy swiadomos¢, ze jeszcze tyle mamy do zrobienia.
GraliSmy dos¢ czesto. Teresa Poprawowa byta naszym menadzerem.
Dugo jedzilismy po Polsce. Pamietam, w ktérys dzieri byto Swieto
Milicjanta czy cos takiego. I zagralismy tam jako kwartet jazzowy. Nie
wiem, jak to korespondowato, milicja i jazz, ale koncert bardzo sie
podobat. Nam sie podobato, milicjantom sie podobato, i wszyscy byli
zadowoleni. Raz wystqgpiliSmy w programie telewizyjnym. Zaspiewat
z nami wéwczas Andrzej Dgbrowski.!

Zbyszek intensywnie chionat muzyke jazzowa. Sam badz z kolegami
z zespotu dokladnie analizowal dostepne materiaty jazzowe. Czul,
ze do indywidualnego stylu w muzyce jazzowej mozna doj$¢ na
wlasna reke. Studiowal gre mistrzéw i na tej bazie szukat wlasnej
koncepcji muzycznej. Wzorem w muzyce jazzowej nieustannie byt
dla Zbyszka John Coltrane.

1 Historia krakowskiego jazzu, odc. 14, www.radiokrakow.pl



Studia muzyczne, zespoty jazzowe

Kwartet Zbigniewa Seiferta, od lewej: Jan Jarczyk, Janusz Stefanski, Jan Gonciarczyk, Zbigniew Seifert, fot. Jacek Stoktosa

Wakacje 1966 roku byly czasem intensywnej pracy zespotu. Zbyszek wraz z Janem Jarczykiem
w ciggu dnia spisywali ze stuchu soléwki Coltrane’a, Charlesa Lloyda, Herbiego Hancocka,
a w nocy grali z kwartetem w restauracji Feniks od 21.30 do 3.00. Poniewaz nie dysponowali
zadnym sprzetem grajacym, musieli korzystaé¢ z odtwarzaczy dostepnych u znajomych. Zaled-
wie dwu- lub trzykrotne przestuchanie ptyty musiato wystarczy¢, aby zapamietaé caty fragment
muzyczny i przepisa¢ go na papier. W trosce o plyty i iglte gramofonu nikt nie pozwalat stuchaé
jednego utworu wielokrotnie. Wraz z kolegami stuchali tez ptyt Ornette’a Colemana At The
Golden Circle nagranych podczas koncertéw w Sztokholmie, jak réwniez Milesa Davisa, McCoya
Tynera i Rolanda Kirka.

W pazdzierniku 1967 roku odbyt sie festiwal Jazz Jamboree, ktérego gwiazdami byli Charles
Lloyd (ts) i Roland Kirk (ts, fl). Charles Lloyd dominowat wéwczas w plebiscytach znanego ame-
rykanskiego magazynu jazzowego ,,Down Beat”. W jego zespole wystepowali wtedy jeszcze mato
znani Keith Jarrett (p) i Jack DeJohnette (dr). Zbyszek wraz z kilkoma kolegami stuchali z za-
chwytem koncertéw. Mieszkali w Hotelu Warszawa, w ktérym nikt tak naprawde nie wiedziat,
ilu gosci w nim przebywa. Osoby, ktére nielegalnie w nim nocowaty, przemykaty koto recepcji.
Zbyszek i Grzegorz Tusiewicz ,waletowali” na podlodze w pokoju jakiego$ inzyniera, ktéry
rowniez przyjechat na Jazz Jamboree. Oprécz koncertéw, dodatkowe emocje wywotatl jam ses-
sion w kawiarni Stolica, podczas ktérego Keith Jarrett z Jackiem DeJohnette’em zamienili sie
instrumentami. Jarrett przez cala noc gral na bebnach. DeJohnette gral na fortepianie i basie.
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przewaznie ogranicza sie do stownego opisywania tekstu nutowego
i uzytej przez Martind notacji. Analizy struktury rytmicznej utworéw
jest w pracy bardzo mato, nie ma tez wnikniecia w zamierzony przez
kompozytora efekt dZwiekowy. Najwazniejszym btedem pracy, moim
zdaniem, nie jest zajecie si¢ sprawq czytania takich tekstéw i grania
takich tekstow przez skrzypka. Wiemy wszakze, Ze innej techniki
myslowej musi uzy¢ wykonawca, by sprawnie taki tekst czytaé, innej
zas, by opanowac nauczenie sie na pamiec ktéregos z takich utwordéw.
(...) Nie moge ukry¢, ze w pracy Seiferta bardzo razit mnie jego non-
szalancki stosunek do kompogzytora tej miary co Martinii. Nie bede tu
cytowaé przyktadow, jest ich w toku pracy az za duzo. Mam nadzieje,
Ze zgwroty, ktére mam na mysli, wynikty z braku wprawy w pisaniu
o mugyce, moge z nieudolnosci stylistycznych, a nie z niewtasciwego
stosunku studenta do powazanego twércy.!

Oto kilka cytatéw z pracy dyplomowej, w ktérych Seifert interpre-
tuje muzyke Martinti: Kompozytor wydobywa przez to ukryty sens
arcyprostej i nieciekawej na pierwszy rzut oka rytmiki (...). Nasuwa
sie pytanie — czy ten zapis graficzny posiada muzycznie uzasadniony
sens, czy jest tylko sztucznym, lecz swiadomym utrudnieniem dla
czytajgcego. Gdzie indziej pisal: Nalezy stwierdzié, ze kompozytor
Swiadomie, w celu czysto warsztatowym zastosowat zapis komplikujg-
cy odczytywanie (...). Etiuda VI posiada podtytut ,,Rytm jazzowy”.
Nalezy zatrzymac sie nad tym okresleniem. Co to jest ,,rytm jazzowy”?
Okreslenie to méwi wszystko, a jednoczesnie bardzo niewiele (...).
Powracajgc do samego faktu umieszczenia podtytutu ,,rytm jazzowy”,
nie sqdze, aby Martini chciat w ten sposéb zasugerowac sposéb wyko-
nania. Nie miatoby to zupetnie sensu.

Dyplom ukoriczenia studiow wyzszych, arch. Matgorzaty Seifert

1 Archiwum Akademii Muzycznej w Krakowie.

Kwintet Tomasza Stanki

Spis utworéw granych przez Zbigniewa
Seiferta w trakcie studiow,
arch. Akademii Muzycznej w Krakowie
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W dniu 10 czerwca 1970 roku Zbigniew Seifert otrzymat tytut magistra sztuki w Pafistwowej
Wyzszej Szkole Muzycznej w Krakowie. Cho¢ za recitale dyplomowe otrzymat najwyzsze noty,
ale z powodu nie najwyzszych ocen z pozostatych przedmiotéw w trakcie studiéw nie otrzymat
dyplomu z wyréznieniem.

Przez kilka miesiecy jego skrzypce lezaly nieuzywane na szafie, a Seifert gral w kwintecie
Stariki tylko i wylacznie na saksofonie.

Strona tytutowa i fragment pracy dyplomowej Zbigniewa Seiferta pt. Problemy metrorytmiczne i zwigzane z nimi problemy
wykonawcze w wybranych utworach Boguslava Martind na skrzypce i fortepian, arch. Akademii Muzycznej w Krakowie

arch. Agnieszki Seifert



Zbigniew Seifert, Jazz Jamboree 1970,
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fot. Marek Karewicz

ptyty, bo lider uwazal, ze powinni jeszcze sporo sie nauczy¢ zanim
beda gotowi z materialem do nagrania. Kwartet mozna ustyszeé
w nielicznych, fragmentarycznych nagraniach. Ich utwory znalazty
sie na ptycie New Faces In Polish Jazz 1969. Wystapili w programie
telewizyjnym prowadzonym przez Andrzeja Trzaskowskiego oraz
na Sciezce dzwiekowej do filmu Seksolatki, produkeji z 1971 roku
w rezyserii Zygmunta Hubnera, do ktérego muzyke napisal Stani-
staw Radwan. Co prawda kwartet w 1971 roku juz nie istnial, ale
na propozycje jego cztonkowie zareagowali pozytywnie. Radwan
poszukiwat zespotu grajacego muzyke nowoczesna. Kwartet w skta-
dzie: Jan Jarczyk, Zbigniew Seifert, Bronistaw Suchanek i Janusz
Stefaniski wzieli udzial w nagraniu w 16dzkim studiu. Byta to muzy-
ka improwizowana na kanwie szkicéw Radwana.

Po latach, w 2010 roku, wytwérnia GAD Records wydata na ptycie
kompaktowej festiwalowe nagrania kwartetu jeszcze z Janem
Gonciarczykiem w sktadzie.

Kwintet Tomasza Stanki, Jazz Jamboree 1970, fot. Marek Karewicz



Festiwal Jazz Ost West — 4-7 maja 1972 roku

Na niemieckim festiwalu oprécz kwintetu Stanki wystapita Grupa
Michata Urbaniaka, Chris Hinze Combination, Art Farmer, Dave
Pike Set. Podczas tej samej trasy zesp6t Stanki zagrat serie koncer-
téw w Szwajcarii.

Jazzmessage From Poland

Kwintet Tomasza Stanki nagral Jazzmessage From Poland 28 maja
1972 roku podczas koncertu w Iserlohn w RFN. To zesp6t dojrza-
tych muzykéw, w ktérym trudno juz méwié o wiodacej roli lidera,
gdyz kazdy z nich mial swéj wyjatkowy wkiad w tworzong muzyke.
Dazenia do istoty pozawerbalnego porozumienia wydaja sie osia-
gac tu swoj ostateczny wymiar.

W pewnym momencie wspélnego grania muzycy byli bardzo zafa-
scynowani free jazzem w czystej formie. Kwintet wykonywat nie-
zwykle niebezpieczna i niepewna muzyke. Nie zapisywali wéwczas
kompozycji, w rezultacie powstawala niezwykle $wieza, kreowana
na zywo muzyka. Ryzyko takiego podejScia polegalo na tym, ze
muzyka tworzona w pelni spontanicznie mogta by¢ albo genialna,
albo nudna. Album Jazzmessage From Poland dokumentuje apogeum
mozliwo$ci twérezych kwintetu.

Ptyta pt. Jazzmessage From Poland wydana przez JG Records — 030
Stereo jest najciekawszq chociazby przez fakt, Ze zostata nagrana
(w maju 1972 roku, podczas koncertu w Iserlohn) przez ,,amnbasadoréw”
polskiego jazzu i nawet projekt oktadki jest dzietem polskiego artysty
plastyka Wtodzimierza Rostkowskiego. Kwintet Tomasza Stariki gra
w swoim petnym sktadzie: Z. Seifert (el. VD), J. Muniak (fl, ts, perc),
B. Suchanek (b), J. Stefariski (dr, perc). Na jednej stronie ptyty mamy
dwa utwory Aeoioe Janusza Muniaka i Tomasza Stariki, Heban
Zbigniewa Seiferta, drugq strone w catosci wypetnia najciekawszy
utwor Stariki Piece For Diana trwajqcy okoto 20 minut. W utworze tym
kwintet osiqgnqt doskonatos¢ brzmienia, formy i stylu gry wspétczesne-
go free-jazzu.!

Podczas dwéch lat dzielacych pierwsza plyte grupy, Music For K,
Jazzmessage From Poland, kwintet osiaga wlasny, niepowtarzalny
styl. Jazzmessage From Poland jest bardziej wywazona w poréwna-
niu do Music For K, cho¢ takze zawiera duza dawke muzycznej eks-
presji. W tamtym czasie Seifert gral w kwintecie na skrzypcach
i wiasnie wtedy Suchanek i Stefariski wypracowali charakterystyczny
rodzaj walkingu.? Wtedy tez Tomasz Staniko zaczyna okresla¢ rodzaj
muzyki granej w duecie przez Seiferta i Suchanka mianem ,wood

1 ,Jazz”, nr 10, 1973, Tadeusz Prejzner, Nowy polski Jazz na zagranicznych ptytach.
2 R. Kowal, Polski jazz — Wczesna historia i trzy biografie zamkniete — Komeda, Kosz,
Seifert.

Kwintet Tomasza Stanki

Sktad:
Strona A:

The Julian Cannonball Adderley Quintet:

J.C. Adderley — as
Nat Adderlaey — co
George Duke - p
Walter Booker - b
Ray McCurdy - dr

Strona B:
Laboratorium i Zbigniew Seifert

Utwory:

Strona A:

1. Pretty Paul (J.C. Adderley)

2. Denise (W. Booker)

3. Directions (J. Zawinul)

4. Walk tall (N. Adderley)

5. The Scene (N. Adderley, J. Zawinul)

Strona B:
1. Chorat (J. Grzywacz)
2. Plazma (kompozycja zbiorowa)
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Sktad:

Tomasz Stanko — tr

Zbigniew Seifert — vn, as
Janusz Muniak - ss, ts, fl, perc
Bronistaw Suchanek — b
Janusz Stefanski — dr, perc

Utwory:

1. Aeoioe (Muniak/Stanko)
2. Heban (Seifert)
3. Piece For Diana (Stanko)

Drewniana wizytéwka kwintetu Tomasza
Stanki, arch. Matgorzaty Seifert
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music”. Ich dwudZwieki grane na skrzypcach i kontrabasie byty
przeciwwaga dla drugiej czesci zespotu czyli trabki, saksofonéw
i perkusji. Roman Kowal komentowatl plyte: Zadziwiajqca jest we-
wnetrzna, homogeniczna spdjnosé, jakq odczuwamy przy zetknieciu
z muzykq: przy catej indywidualnosci cechujqcej gre kazdego z instru-
mentalistéw, przy maksymalnej swobodzie wypowiedzi, jakq niewqt-
pliwie majq wszyscy muzycy, czuje sie jednak wspélne myslenie — efekt
wyjatkowo szczesliwego zestrojenia osobowosci muzycznych i dtugich
lat wspdlnej pracy. (...) Odtqd coraz czesciej zrywa wiezy krepujqce
forme jego utworéw: coraz mniejsze fragmenty utrwala na papierze,
coraz dtuzsze stajq sie czesci utworu catkowicie improwizowane. Do-
chodzi do momentu, w ktérym przed rozcieciem gry jest tylko zalgzek
motywu, posiadajqcy swdj klimat, barwe, sposob artykulacji, zas
wszystko co sie dzieje potem, to juz ,,podréz w nieznane”. Jedynq buso-
lg w tej wedréwce jest muzykalnosé, jedynym obowiqzkiem — lojalnos¢
wobec wspéttowarzyszy podrézy. Do celu dociera sie po kwadransie lub
godzinie, zaleznie od samopoczucia kwintetu, czasu trwania koncertu
[ub pojemnosci ptyty.!

Poziom muzyki kwintetu podziwiali na przyktad muzycy niemieccy
takiej miary jak Albert Mangelsdorff, ktérzy nie mogli pojaé, w jaki
sposéb Polacy doszli do takiej muzyki i takiego mySlenia zespolowego.

W pierwszym utworze AEOIOE (Stariko — Muniak), grupa siega po
prostq beatowq rytmike — element rzadko spotykany w muzyce Stariki.
Melodyka jest tu niemalze tonalna — dotyczy to zwtaszcza motywu po-
jawiajqcego sie dwukrotnie w trakcie utworu. Heban Seiferta stanowi
przeciwwage poprzedniej konwencji: forma organizacyjna materiatu
dZwiekowego i czasu jest tu znéw swobodna, a kulminacja z podanym
unisono monumentalnym motywem tematycznym przypada na finat
utworu. Mamy tu tez okazje ustyszenia popisu Seiferta-skrzypka. (...)
W Piece For Diana kompozytor (Stariko) zdradza wyraZne sktonnosci
kolorystyczne. Utwor ten sugeruje niemal jednoznaczne skojarzenia
z ,muzykq dzungli”. Na tle dtugo wytrzymywanych wielodZwiekéw
(niby nuty pedatowej) zjawiajq sie odglosy piszczatek, kwilenie fletu,
popiskiwanie flexatonu tworzqce nader barwny obraz. Nie ma chyba
potrzeby méwienia o umiejetnosciach muzykéw, sq one znane wszyst-
kim. Chciatbym tylko wyrdznic¢ gre najmtodszego cztonka zespotu, ba-
sisty Bronistawa Suchanka, ktéry zaréwno w grze arco jak i pizzicato
(Swietna soléwka w Piece For Diana) wykazuje rzadko spotykang
wrazliwos¢ obok fenomenalnej techniki.?

Ze wzgledu na réwnorzedna role wszystkich muzykéw, w recenzji
ptyty Roman Kowal wyjasnia, ze lider zespotu zastanawia si¢ nad
zmiang nazwy zespotu i niezaleznie od tego, Ze juz dzi$ nie umieszcza

1 R. Kowal, Polski jazz — Wczesna historia i trzy biografie zamkniete — Komeda, Kosz,
Seifert.

2 ,Jazz”, nr 10, 1972, Kazimierz Czyz, Wsrdéd ptyt, Nowe trendy, Jazzmessage From
Poland.



sie w nazwie zespotu nazwiska kierownika, wydaje sie, ze wchodzq
w gre takze przyczyny natury muzycznej. Tak wiec, méwiqc obecnie
o mugyce Stariki, trudno czynic¢ to w oderwaniu od zespotu, ktéremu
przewodzi... Wydaje mi sie, Ze wydarzeniem kapitalnym dla rozwoju
grupy byt powrét Seiferta do skrzypiec, instrumentu jego studiéw
mugzycznych. Odtqd Kwintet miat dwa rézne oblicza: jedno, w ktorym
dominujq instrumenty dete: trqgbka, saksofony, fleti drugie, w ktérym jak
gdyby przewazajq smyczki, a wiec skrzypce i kontrabas arco. Ztudna
przewaga skrzypiec i kontrabasu dokonuje sie chyba za sprawq wtasci-
wej tym instrumentom mogliwosci gry polifonicznej i akordowej,
w przeciwieristwie do jednogtosowosci trgbki czy saksofonu. W pewnej
mierze sktadajq sie na to réwniez efekty osiggane przy pomocy
pickup’ow. Totez z chwilq gdy Seifert odklada saksofon, aby wzigé
skrzypce, to jakby wejscie na estrade nowego zespotu. Efekt ten czesto
poteguje ,,smyczkujqca” barwa fletu Muniaka.!

We’ll Remember Komeda

22 i 23 czerwca 1972 roku w Tonstudio Walldorf koto Frankfurtu
nad Menem dokonano nagrania ptyty We’ll Remember Komeda.

Joachim Ernst Berendt, producent tego albumu poswieconego pa-
mieci wielkiego polskiego jazzmana, zaprosit do nagrania miedzyna-
rodowa grupe muzykow: Tomasza Starike (tr, p, arr.), Michata Urba-
niaka (vn, ss, ts, arr.), Zbigniewa Seiferta (vn, as), Urszule Dudziak (v,
perc), Attile Zollera (g), Romana Dylaga (b), Petera Gigera (dr), Ar-
mena Halburiana (perc).

Dobor utworéw tej ptyty jest bardzo réznorodny, wykorzgystano tu za-
réwno utwory nagrane przez Komede w 1967 roku w Kolonii na ptycie
Oh, My Sweet European Home jak i znane z filméw, do ktérych muzy-
ke pisat Komeda (Kattorna, Rosemary’s Baby, N6z w wodzie).
Krzysztof Komeda szukat inspiracji twdrczej do swoich utworéw
najczesciej w poezji wspotczesnych polskich poetow (K. 1. Gatczyriskie-
go, W. Szymborskiej, Z. Herberta, Cz. Mitosza i innych) oddajqc
w muzyce nastroj tych wierszy. Jednak najlepiej potrafit dziataé¢ na
stuchacza w muzyce filmowej niepowtarzalnym i niezwykle sugestyw-
nym nastrojem swoich utworow.

Tworcy tej ptyty, znajqc dobrze Komede z dawnego wspolnego muzy-
kowania, starajq sie by¢ wierni duchowi jego muzyki, prébujqc dziataé
takimi srodkami wyrazu muzycznego, jakimi wedtug nich dziatatby
dzisiaj grajqc z nimi, Komeda. Michat Urbaniak méwi o utworze
Kattorna: ,,Aranzujqc ten utwor wybratem styl rock, poniewaz sqdze,
ze gdyby Komeda komponowat dzisiaj, wybratby wtasnie ten styl”.
Komede fascynowaty instrumenty elektryczne, a wyrazem tych jego
upodobari staty sie przetworzenia elektroniczne stosowane zwlaszcza

1 ,Jazz Forum”, nr 4, 1973, Roman Kowal, Tomasz Stariko — trebacz czy muzyk.

Kwintet Tomasza Stanki

Sktad:

Tomasz Stanko — tr, p, arr
Michat Urbaniak - vn, ss, ts, arr
Zbigniew Seifert — vn, as
Urszula Dudziak — v, perc
Attila Zoller - g

Roman Dylag - b

Peter Giger — dr

Armen Halburian - perc

Utwory:

1. Choral and Repetition (arr. Stariko)
2. No Lovesong At All (arr. Zoller)
3. Crazy Girl (arr. Urbaniak)
4. Meine S:
a) Canzone For Warschau (arr. Zoller)
b) Witches (arr. Stariko)
c) The Trumpet Player s Innocent
(arr. Urbaniak)
d) Dirge For Europe (arr. Seifert)
5. Kattorna (arr. Urbaniak)
6. Rosemary’s Baby (arr. Dylag)
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Zbyszek pisal do rodziny: Nasze muzyczne zgrupowanie tutaj juz sie koriczy, za 2 dni wyjezdzamy
do Warszawy. Byto tutaj Swietnie, mieliSmy duzo uczniow, ktorzy, mam nadzieje, cos na tym sko-
rzystali. Do Krakowa przyjedziemy z Agnieszkq ok. 20-ego. Do NRF musimy jecha¢ ok. 15 wrzesnia
(na miesiqgc, potem wracamy na 2-3 tygodnie i znéw tam).!

W Kronice miesiecznika ,,Jazz” z wrzesnia 1972 roku czytamy: 10 i 11 VII w ramach Lipca Arty-
stycznego’72 dwukrotnie wystqpil w Olsztynie kwintet T. Stariki (tym razem w skladzie: J. Stefariski
—dr, B. Suchanek - b, T. Szukalski — ts, Z. Seifert — vn i leader).

Eksperymentalny koncert w fabryce Podktadow Strunobetonowych podczas warsztatow w Chodziezy w 1972 roku,
od lewej: NN, Tomasz Staiiko, Zbigniew Seifert, Janusz Stefanski, Bronistaw Suchanek, arch. Janusza Stefanskiego

Baden Baden New Jazz Meeting

Festiwal ten organizowany byt w Radio/Television Stidwestfunk Studios w Zachodnich Niem-
czech. Joachim Ernst Berendt, twoérca festiwalu, zapytany, ktéra ze swoich muzycznych imprez
ceni najbardziej, odpowiedzial: Z catq pewnosciq New Jazz Meeting, ktdry jest organizowany
w Baden Baden od potowy lat szes¢dziesigtych. Impreza ta — to spotkanie mtodych muzykéw z ca-
tego Swiata reprezentujgcych nowe kierunki i tendencje w jazzie. Koncerty ich sq nagrywane
i transmitowane przez rozgtosnie radiowq Siidwest w Baden Baden. Zatozeniem jest, aby stworzy¢
tym muzykom optymalne warunki pozbawione jakiegokolwiek nacisku komercyjnego — dajgc im
mozliwos¢ i szanse do swobodnego wyrazania i przedstawiania nowych idei, nowych kompozycji,

1 Kartka wystana do rodziny, Chodziez 15 VIII 1972 r.
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Od lewej: Philip Catherine — absolwent Berklee, Lawrence Berk — zatozyciel Berklee College of Music, Zbyszek, arch. Agnieszki Seifert

intensywnej nauki angielskiego miata sta¢ sie menadzerem Zbyszka, do tej pory Seifert opano-
walby warsztat kompozytorski, dzieki czemu méglby pisa¢ swoja muzyke. Myslat o wykorzysta-
niu umiejetnodci kompozytorskich réwniez piszac muzyke filmowa. Plany te snuli z Chrisem
Hinze. Hinze — jak pisze Roman Kowal — wigzat wielkie plany z wejsciem wtasnej osoby na rynek
nagraniowy USA. Jego koniem trojariskim miat by¢ Zbyszek, zas wehikutem — Capitol. Kontrakt
rysowat sie coraz bardziej konkretnie, Hinze i Zbyszek mieli zamieszka¢ w USA, Zbyszek miat grac
i nagrywaé, Hinze go ,,produkowac”.! Zbyszek pisal do rodziny: W Berklee (Boston) musze by¢
3-go czerwca na rozpoczeciu semestru letniego. Chcemy wyjechac stqd, z NRF pod koniec maja.
Musimy przedtem zlikwidowaé mieszkanie. Bedziemy mogli na szczescie zostawi¢ troche mebli
w mieszkaniu, gdyz student, ktdéry bedzie tu u nas mieszkat, zgodzit si¢ wziq¢ cos na ,,przechowanie”.
Reszta, jak ciuchy (stare), aparatura — u Dietera lub Karla.?

Po zdiagnozowaniu zto$liwej odmiany choroby nowotworowej Seifertowie w niedtugim czasie,
bo w lipcu 1976 roku, przeprowadzaja sie do Monachium zamiast do Nowego Jorku. Zamieszkali
przy Laendstrasse. Wyjazd do Stanéw, mimo podpisanego juz z Berklee kontraktu, musial zo-
sta¢ odsuniety na blizej nieokre$lony czas. W Monachium Zbyszek mégt by¢ leczony najlepszymi
dostepnymi metodami. Nieoceniona pomoca stuzyl Joachim E. Berendt, ktéry korzystat ze
wszystkich swoich kontaktéw, aby Zbyszek mial najlepsza opieke. Berendt organizowat koncerty
z cyklu Koncert dla przyjaciela, dzieki czemu zbierane byly niezbedne $rodki potrzebne na le-
karstwa i terapie. Seifert nie czekal w kolejce na przeprowadzenie zabiegéw. Berendt doktadat
wszelkich staran, aby ten znakomity skrzypek byl leczony jak najszybciej i to u najlepszych
specjalistow. Wszyscy zdawali sobie sprawe z postepéw choroby i wiedzieli, ze czas jest istotny.
Kiedy$ w szpitalu Agnieszka przez przypadek ustyszala rozmowe lekarzy, ktérzy w zasadzie

1 R. Kowal, Polski jazz — Wczesna historia i trzy biografie zamkniete — Komeda, Kosz, Seifert.
2 List do rodziny, Dortmund, 11 IV 1976 r.
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ktory odpowiada mi obecnie najbardziej.! W prasie natomiast napisa-
no, ze Duet Mangelsdorff-Seifert zostat przez wielu krytykow oceniony
nawet wyzej od renomowanego duetu Anthony Braxton-George Lewis?,
ktéry réwniez wystapil wtedy w Donaueschingen.

W niepochlebnej recenzji Donaueschingen autor skrytykowat sta-
gnacje towarzyszaca festiwalowi: Od pieciu lat — z inicjatywy J.E.
Berendta state miejsce na festiwalu zajmuje koncert jazzowy, ktdrego
pierwsza czes¢ w 1976 roku zatytutowana byta ,,sztuka duetu”. Albert
Mangelsdorff wybrat skrzypka Zbigniewa Seiferta, z ktérym po raz
pierwszy wystqpit w duecie. W przeciwieristwie do duetu Mangelsdorff-
Brétzmann, tu dominowata muzyka bazujgca na statym metrum.
Prawie wszystkie pomysty pochodzity od Mangelsdorffa, przy czym
Seifert niekiedy nie nadqzat za zbyt wytomowq grq puzonu. Réwniez
za czesto gra Seiferta przywodzita na mysl wirtuozerie romantyczng.
Oczywiscie wspotdziatanie obu muzykéw byto state, jednak ,,rozmo-
wa” ich nie przebiegata w plaszczyZnie tego samego kodu muzycznego.
Mangelsdorff i Seifert stylistycznie pozostali w granicach konwencji,
w sposobie gry dominowat blues-feeling.® Zbyszek bardzo rzadko
spotykatl sie z niepochlebna krytyka, gdyz byl niemal wielbiony
przez muzykéw, publicznosé byta hipnotyzowana jego gra, a krytycy
entuzjastycznie komentowali jego muzyke.

Seifert byl czestym goSciem Berliner Jazztage. Podczas Berliner

Jazztage ’76, 6 listopada, Zbyszek zagrat z zespotem Mike Gibbs
Orchestra. Natomiast 8 listopada wzial udziat w koncertowym wy-

Na Berliner Jazztage, od lewej: Philip Catherine, Zbigniew Seifert, McCoy Tyner, Jan Byrczek,
arch. Jazz Forum

,Jazz, Rytm i Piosenka”, VII-VIII 1977.

,Jazz Forum”, Nr 48, 4/1977, Joachim Ernst Berendt, Zbigniew Seifert — romantyk

na tropach Coltrane’a, przedruk z , Jazz Podium”, nr 4/XXVI 1977. Program festiwalu Donauerschinger
,Jazz”, nr 3, 1977, skrét wg ,,Jazz Podium”, Zesztego roku w Donaueschingen. Musiktage, arch. Agnieszki Seifert
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— szczegolnie w ostrych, granych staccato akordach czy niby-bluesowych

kadencjach. W kazdym razie barwa skrzypiec ma znaczenie nie
mniejsze niz sprawy kompozycji, melodyki czy harmonii. Szkoda, ze
wywiad z Seifertem natozono na On The Farm, z tego, co da sie usty-
szeé, wydaje sie, ze wlasnie ten dynamiczny utwor o wybitnie ,,jamo-
wych” walorach bytby wart zaprezentowania w catosci — chocby z tego
wszgledu, Ze pozwalat na petniejsze ,,wygadanie si¢” pozostatych muzy-
kéw. Sam wywiad, niezbyt moze btyskotliwie przeprowadzony, bedzie
wartosciowq pozycjq w archiwum kazdego mitosnika jazzu. Jedyna
polska ptyta Seiferta nie jest (bo nie mogta by¢) rewelacyjna, obiek-
tywnie udana, a zwlaszcza reprezentatywna dla twdrczosci tego zna-
komitego skrzypka.!

W niedtugim czasie po pobycie w Krakowie Seifert udat si¢ z zong
do USA, aby nagraé druga ptyte dla Capitolu. Producenci obiecali
skrzypkowi swobode w doborze muzykéw i instrumentalistéw,
w zwiazku z czym Zbyszek mial ogromne nadzieje na nagranie
plyty w wymarzonym ksztalcie.

Pasja

Zbiggy jechat do Nowego Jorku peten nadziei. Przez dwa lata nie mdgt
graé z powodu ciezkiej choroby. Miesigcami musiat przebywaé w szpi-
talach — w Monachium, w poblizu Frankfurtu n. Menem, w Bonn
i w Hanowerze... PéZniej nastgpita poprawa.

Zbigniew Seifert podczas nagrywania ptyty Passion, fot. © Patrick Hinely, Work/Play®

1 ,Jazz Forum”, nr 75 2/1982, Kazimierz Czyz, Recenzje.

Sktad:

Zbigniew Seifert — vn
John Scolfield - g

Richie Beirach — p

Eddie Gomez - b

Nana Vasconcelos - perc
Jack DeJohnette — dr

Utwory:

1. Passion

2. Where Are You From

3. Sunrise Music / Kilimanjaro
4. Pinocchio

5. Singing Dunes

6. Quo Vadis

7. Escape From The Sun
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Zdjecia z nagrania ptyty ,Passion”, fot. © Patrick Hinely, Work/Play®

ciotom i otoczeniu: jako cztowiek z pasjag, charyzmg, autorytetem, byt
otaczany przez nich niemal kultem.!

Album Passion byt jego ostatnim przedsiewzieciem, jesli nie liczy¢
udziatu w nagraniu plyty Glena Moore’a ,Introducing”, co miato
miejsce kilka dni poZniej. Seifert musiat mysle¢ w kategoriach podsu-
mowania swojego dorobku muzycznego, gdyz jest to jego najbardziej
wszechstronny i urozmaicony album. (...) I tu mamy do czynienia
z dobrym gzespotem. Wyrdzniajq sie zwtaszcza Eddie Gomez, Jack
DeJohnette, jak réwniez Nana Vasconcelos, John Scofield* gra kilka
tadnych, Zywiotowych soléwek, a fortepian Richie Beiracha wzbogaca
kolorystyke i pogtebia harmonie, nie psujqc brzmienia, jak to czesto
zdarza sie pianistom w podobnych sytuacjach. Na specjalng uwage
zastugujq partie pisane na orkiestre smyczkowq w trzech utworach:
Sunrise Music, Singing Dunes i Escape From The Sun. Orkiestracja
Seiferta jest odbiciem jego rozumienia rodziny smyczkowej jako inte-
gralnej catosci, czego przyktad mielismy ostatnio w dzietach wycho-
wanka Debussy’ego Cyrila Scotta. Jesli chodzi o kompozycje jazzowq,
przedsiewziecie Seiferta mozna jedynie poréwnacé do kameralnych
utworéw Josefa Zawinula z wczesnych lat siedemdziesigtych, lecz
Seifert rozwingt swojq muzyke petniej. Niektore z aranzacji zawartych

1 R. Kowal, Polski jazz — Wczesna historia i trzy biografie zamkniete — Komeda, Kosz,
Seifert.

2 Zbyszek do nagrania ptyty chciat zaprosié¢ gitarzyste Johna Abercombiego,
ale ustyszat w Niemczech Johna Scofielda i byt tak zachwycony, ze zmienit
swoja decyzje i zaprosit Scofielda na nagranie.

Zdjecia z nagrania ptyty ,Passion”,
Jack DeJohnette, Zbigniew Seifert,
fot. © Patrick Hinely, Work/Play®

Kartka pocztowa wystana do rodziny
z Nowego Jorku, arch. Matgorzaty Seifert
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